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Le présent ouvrage juxtapose deux formes textuelles
s’inscrivant, l'une, dans une maniere philosophique et
I'autre, dans une maniere poétique. La premiere partie
de l'ouvrage, intitulée « Pensées infradisciplinées » (Su-
zanne Leblanc), se situe a mi-chemin entre le manifeste
artistique et le systeme philosophique. Elle se compose de
quatre-vingt-dix propositions dont 'objectif est d’offrir
un ensemble d’outils pour penser un ordre de connais-
sance propre a la création. La seconde partie de 'ouvrage,
intitulée « 'Ot tin tsé POR I aqukua » (Alexandre St-
Onge), se compose de trois segments textuels générés par
des opérations performatives. Ces derniéres s’inscrivent
dans un processus d’adaptation réciproque de langages
humains et de codes machiniques afin de faire émerger
une langue poétique hybride. L'une et l'autre partie se
motivent depuis leurs extrémités réflexives et performa-
tives, dans des registres qualifiés, en intitulé de 'ouvrage,
d’infraphysiques — ceux d’esthétiques tournées vers 1'im-
prédictibilité de la création humaine.






Pensées infradisciplinées

Suzanne Leblanc






01

Posons, dans une perspective de connaissance, ce que 1'on ap-
pellera un plan de réalité.

Un plan de réalité s’apparente a un champ de travail pour la
pensée o1 il est question de son rapport a la réalité.

L'idée de plan appelle 'image d"une surface ot1 mettre a plat les
éléments sous considération, sans présupposition de structure.

02

Un champ de travail pour la pensée est un espace d’activités
relevant de I'histoire naturelle humaine.

Ceci répond a I'idée que I'humanité constitue un point de vue
parmi d’autres dans I'histoire naturelle tout court — un point de
vue déterminé par sa constitution naturelle spécifique.

Ceci implique également de comprendre que 1'idée d’histoire
naturelle ainsi que celle d’histoire naturelle humaine relévent
de ce méme point de vue. Il s’agit ici, en quelque sorte, d"une
proprioception humaine — une forme de proprioception élargie
aux multiples aspects de I'histoire naturelle humaine.

L'activité humaine sera considérée ici sous cet angle élargi.

03

Introduisons la pensée comme activité dans un plan de réalité.

04

Introduisons la réalité comme tout ce que nous considérons ex-
céder la proprioception humaine.

Un plan de réalité releve de cette proprioception — qui s’exerce
notamment ici méme, dans les présentes propositions.

La réalité est ce qui, en excédant cette proprioception, excéde
ce plan de réalité.



05

Introduisons la pensée disciplinée comme la pensée s’exercant
dans un champ de travail ot1 elle s’active suivant un ensemble
de principes, de régles et de procédés ainsi que de jugements
et de décisions originant d’elle-méme.

06

La pensée disciplinée comprend son exercice comme contex-
tuellement situé.

Cette contextualisation est celle des circonstances, des époques,
des zeitgeist et, ultimement, de 'histoire naturelle humaine qui
les comprend dans leur spatio-temporalité.

Le contexte peut étre vu comme une manieére, pour la pensée
disciplinée, de se donner une image, sous la forme de parties ou
d’aspects pertinents a son exercice, de ses circonstances, de son
époque, de son zeitgeist et, ultimement, de I'histoire naturelle
humaine dans laquelle elle s’inscrit.

07

Une pensée disciplinée est une maniére contextuellement si-
tuée de considérer son propre rapport a ce qui excéde la pro-
prioception humaine, & savoir la réalité.

08

Considérons le champ de travail d’une pensée disciplinée dans
lequel ce qui excéde la proprioception humaine est projeté
comme un monde constitué d’entités obéissant a un ensemble
de propositions organisées selon une ou plusieurs structures
prétendant décrire la cohérence de ce monde — ce monde étant
lui-méme considéré comme (une image vraie de) la réalité.

Ces propositions sont interprétées, du présent point de vue,
comme les prescriptions de cette pensée concernant son propre
rapport a la réalité plutét que comme (une image vraie de) la
réalité.



Une telle pensée disciplinée peut étre dite strictement discipli-
née.

09

Appelons pensée supradisciplinée une maniere, pour la pen-
sée, de considérer son propre rapport a la réalité en accentuant
les prescriptions d’une pensée strictement disciplinée.

10

Appelons pensée infradisciplinée une maniere, pour la pensée,
de considérer son propre rapport a la réalité en atténuant les
prescriptions d"une pensée strictement disciplinée.

11

L'accentuation des prescriptions d'une pensée strictement dis-
ciplinée consiste a développer ces derniéres dans un exercice
d’explicitation.

12

L'atténuation des prescriptions d’une pensée strictement disci-
plinée consiste a se dégager de ces derniéres dans un exercice
de création.

13

Considérons comme travail de création tout travail de pensée
disciplinée exercé dans une marge de manceuvre.

Un travail de création s’effectue en dégagement de la pen-
sée strictement disciplinée dont il constitue une marge de ma-
neeuvre. Il releve en cela d’une pensée infradisciplinée.

Notons qu'une pensée infradisciplinée peut devenir stricte
lorsque les résultats de ses travaux de création sont considérés
rétrospectivement et que, dans un sens kuhnien, ils sont nor-
malisés et font école.



14

L'accentuation et I’atténuation des prescriptions d"une pensée
strictement disciplinée peuvent étre vues sous I’angle de la spé-
cification, comme activités respectivement de surspécification
et de déspécification des caractéristiques de cette pensée.

Les caractéristiques d"une pensée disciplinée sont ce qui la dis-
tingue d’une autre pensée disciplinée sous le rapport de son
langage ainsi que des contextes dans lesquels elle s’exerce.

15

La surspécification des caractéristiques d'une pensée stricte-
ment disciplinée consiste en une activité d’explicitation visant
a élaborer les caractéristiques langagiéres et contextuelles de
cette pensée.

On prendra pour exemple de surspécification les métalan-
gages, les commentaires analytiques et synthétiques, les notes
et autres gloses portant sur ces caractéristiques.

On pourra considérer le procédé de 1’ ekphrasis comme une
forme de surspécification — et méme de positionnement méta-
langagier, si ce dont il y a ekphrasis est vu sous ’angle langagier.

16

La déspécification des caractéristiques d'une pensée stricte-
ment disciplinée consiste en une création visant a faire émer-
ger de cette derniere des langages et des contextes qui lui sont
inférentiellement ou constructivement irréductibles.

Certaines formes radicales de déspécification peuvent appro-
cher la limite minimale de ce que 'on considére comme pen-
sées disciplinées, questionnant les principes organisationnels
mémes des langages et des contextes y ayant cours et condui-
sant éventuellement a des formes de pensée se présentant
comme indisciplinées ou comme non-disciplinées.



17

On considérera comme langage un ensemble ouvert constitué
d’unités diversement structurées et contextualisées suivant cer-
taines habitudes de cohérence.

Ces habitudes de cohérence sont vues comme elles-mémes
transformables suivant d’autres habitudes elles-mémes encore
transformables, dans ce que l'on appellera le développement
du langage.

D’un point de vue plus formel, pensons ici a tout ce qui peut
s’apparenter a des regles et a des méthodes de formation et de
transformation dans les langages mathématiques, scientifiques,
juridiques, artistiques.

18

Les activités de spécification des pensées disciplinées ne se
considérent pas strictement sans normalisation, surspécifique-
ment, sans explicitation ni déspécifiquement, sans création.

19

La normalisation, I'explicitation et la création, considérées sous
I'angle de leur rapport a la réalité, sont d’ordre artéfactuel,
c’est-a-dire qu’elles prennent la forme d’artéfacts.

20

On qualifiera d’artéfact le produit d’une élaboration humaine
généralement intentionnelle, quel que soit son degré de ce que
I'on appelle concrétude (un édifice) ou de ce que 1'on appelle
abstraction (une théorie).

Les artéfacts ainsi qualifiés s’inscrivent dans 1’histoire naturelle
humaine.



21

Un artéfact peut étre strictement spécifiant, surspécifiant ou dé-
spécifiant.

Le caractere spécifiant d'un artéfact a trait aux caractéristiques
langagieres et contextuelles de la pensée disciplinée dans la-
quelle il est opérant. Un artéfact strictement spécifiant opére se-
lon les caractéristiques langagiéres et contextuelles d’une pen-
sée strictement disciplinée, un artéfact surspécifiant, selon les
caractéristiques langagiéres et contextuelles d’une pensée su-
pradisciplinée et un artéfact déspécifiant, selon les caractéris-
tiques langagiéres et contextuelles d'une pensée infradiscipli-
née.

22

La pensée disciplinée peut s’élaborer simultanément dans trois
dimensions : strictement disciplinée, supradisciplinée et infra-
disciplinée.

En d’autres termes, une pensée disciplinée peut comporter,
dans des proportions variables, des activités de spécification
stricte, des activités de surspécification et des activités de dé-
spécification.

23

Dans cette foulée, un artéfact peut comporter simultanément
trois aspects : strictement spécifiant, surspécifiant et déspéci-
fiant.

En d’autres termes, un artéfact peut étre en partie normatif, en

partie explicitatif et en partie créatif.

24

La pensée disciplinée, qu’elle s’exerce en spécification stricte,
en surspécification ou en déspécification, est constituée de
points de vue sur la réalité et de maniéres de s’y rapporter te-



nant compte les uns et les unes des autres dans 1’élaboration
des artéfacts qui en résultent.

25

Un point de vue sur la réalité correspond a un plan de réalité
et, donc, a un champ de travail pour la pensée ot1 il est question
de son propre rapport a la réalité (proposition 01).

Dans une pensée disciplinée, la réalité n’est jamais constituée
que de plans de réalité et, donc, de points de vue en élaboration.

26

Une maniére de se rapporter a la réalité est un ensemble plus
ou moins ouvert et malléable de moyens entrant dans la pro-
duction d’artéfacts, en tant que ces artéfacts travaillent a 1’éla-
boration d’un point de vue sur la réalité.

27

Les activités de spécification stricte, de surspécification et de
déspécification des pensées disciplinées procédent selon les
points de vue et les maniéres des rapports a la réalité dans les
champs de travail des pensées disciplinées.

Un artéfact exprime, en ce sens, le point de vue et la maniére
d’un rapport a la réalité dans le champ de travail d’une pensée
disciplinée.

28

Un artéfact peut étre strictement caractérisé, surcaractérisé ou
décaractérisé.

La caractérisation stricte d’un artéfact normalise ses caractéris-
tiques langagiéres et contextuelles. La surcaractérisation d’un
artéfact explicite ses caractéristiques langagiéres et contex-
tuelles. La décaractérisation d'un artéfact se dégage créative-
ment de ses caractéristiques langagiéres et contextuelles.



29

La caractérisation d'un artéfact peut elle-méme faire l'objet
d’un second travail de la pensée, auquel cas elle s’effectue en
cohérence avec le point de vue et la maniére propres a ce se-
cond travail.

30

Le travail de la pensée portant sur la caractérisation d’un arté-
fact opére lui-méme de maniére artéfactuelle.

Plus généralement, le travail des pensées strictement disci-
plinées, supradisciplinées et infradisciplinées étant considéré
comme intégralement exprimable, la pensée de cette exprima-
bilité, dans ses différents aspects, est a son tour tenue pour le
produit d"une élaboration humaine intégralement exprimable
— opérant par un nouvel artéfact.

Le travail de la pensée portant sur la caractérisation d’un ar-
téfact n'est pas le méme que celui de la surcaractérisation d’un
artéfact. Il est plut6t de 'ordre du travail duquel procédent, par
exemple, les présentes propositions et de 'artéfact que consti-
tuent, par exemple, les présentes propositions.

31

Du point de vue de I'histoire naturelle humaine, il serait inté-
ressant de constater que tout travail de la pensée, méme le plus
strictement discipliné, évoluat de maniere a comporter éven-
tuellement une marge de manceuvre.

32

La marge de manceuvre d'une pensée disciplinée rend possible
I'exercice d'un jugement, que I'on qualifiera de décision singu-
liere cognitivement éclairée quant a ce qui, dans cette pensée,
ne se trouve pas déterminé (saisi ou résolu).

Ceci suppose qu'une pensée strictement disciplinée puisse
éventuellement comporter une partie non déterminée.



Lanon-détermination potentielle d'une pensée strictement dis-
ciplinée peut notamment se constater en rétro-ingénierie, pour
ainsi dire, dans les résultats des travaux de création enclos dans
un corpus historicisé (proposition 13).

33

Un jugement de non-détermination génére un champ de créa-
tion dans le travail d"une pensée disciplinée.

Ce champ de création constitue la mesure de la marge de ma-
neceuvre, nécessairement singuliére, propice a la décaractérisa-
tion d'un artéfact — ou, sil’on veut, a I'émergence d’une dimen-
sion créative de cet artéfact.

34

On admettra que la décaractérisation d'un artéfact varie en pro-
portion directe de la singularité de la marge de manceuvre dont
elle procede.

35

La singularité d’une marge de manceuvre implique 1'unicité
d’un individu ou d"un groupe d’individus.

36

La marge de manceuvre d’un jugement de non-détermination,
considérée dans son autonomie, rend possible une libération
de discipline.

37

Une libération de discipline est en situation de porosité relative-
ment a une pluralité d’autres libérations de discipline suivant
les marges de manceuvre dans lesquelles sont posés d’autres
jugements de non-détermination.



Les libérations de discipline ouvrent des zones d’échanges
entre les jugements de non-détermination des pensées discipli-
nées.

38

La décaractérisation des artéfacts dans les champs de création
des pensées disciplinées croit a proportion de 'expansion des
zones d’échanges entre leurs jugements de non-détermination.

39

La croissance des zones d’échanges entre jugements de non-
détermination est, du point de vue des pensées libérées de dis-
cipline, une forme singuliere et sui generis d’universalisation.

L'universalisation des pensées libérées de discipline, dans la
mesure oil elle transite par zones d’échanges entre jugements
de non-détermination, progresse dans le registre expansif
d’une identité plurielle et non dans la cléture d"une entité tota-
lisante dont elle attendrait sa seule identité.

40

Une pensée libérée de discipline échappe en quelque sorte dé-
libérément (judicativement) a 1’essentialisme, c’est-a-dire a la
projection d’entités qui appartiendraient a une réalité transcen-
dant son champ de création, entités qui constitueraient, sub spe-
cie aeternitatis, les identités réputées véritables des artéfacts opé-
rant dans ce champ de création.

Les jugements de non-détermination ouvrant sur les champs de
création dans les pensées disciplinées sont des jugements non
essentialistes.

41

L'essentialisme est une attitude ontologiquement prescriptive
et a-contextualisante généralement caractéristique de la norma-



lisation propre aux pensées strictement disciplinées (proposi-
tion 08).

42

Un jugement de non-détermination est I'acte d"une pensée li-
bérée de discipline.

La marge de manceuvre constitutive d’une pensée libérée de
discipline, considérée de son propre point de vue (c’est-a-dire
dans son autonomie), confére un caractére sui generis aux actes
de cette pensée.

Pensons ici au libre arbitre.

43

L'art procéde d'une déclaration a son propre effet (« si quel-
qu'un dit que c’est de 'art, alors c’est de I’art »).

Une telle déclaration manifeste, de maniére résolument sin-
guliére, la marge de manceuvre propre au champ de création
d’une pensée disciplinée. Elle manifeste, en particulier, le ca-
ractere sui generis de 1’acte de pensée libérée de discipline que
constitue cette déclaration.

44

Une déclaration d’art proceéde d'un jugement de non-
détermination dans une pensée disciplinée.

N

Notons qu'un jugement qui serait a l'effet de la non-
détermination substantielle et méme quasi-intégrale d'une
pensée disciplinée serait néanmoins relatif a cette pensée disci-
plinée, par exemple sous la forme d"une tradition ou d"une ori-
gine. Il s’agirait ici de pensées infradisciplinées se développant
comme phases révolutionnaires kuhniennes dans des pensées
strictement disciplinées, ou encore de pensées disciplinées se
développant presque intégralement et depuis toujours comme
pensées infradisciplinées — pensons ici a la maniere dont lacti-
vité artistique est généralement percue.



45

L'art est constitué des actes des pensées libérées de discipline
et, réciproquement, les pensées dont les actes sont libérés de
discipline sont de 1'ordre de l’art.

N’importe quelle pensée disciplinée peut comporter, d’entrée
de jeu ou éventuellement et dans diverses proportions, une ac-
tivité artistique.

46

L'art, en conséquence du caractere sui generis des actes de pen-
sées libérées de discipline qui le déclarent, est non essentialiste
(proposition 39).

47

On considérera comme artistique la dimension non détermi-
née, au sens d'un jugement de non-détermination, de tout ar-
téfact dans une pensée disciplinée.

De maniére générale, les artéfacts varient artistiquement en
fonction de leur degré de non-détermination. Moins ils sont
déterminés, plus ils sont artistiques. Plus ils sont déterminés,
moins ils sont artistiques.

Les artéfacts tres déterminés peuvent ainsi comporter, néan-
moins, une dimension artistique.

48

L'universalisation des pensées libérées de discipline implique
l"'universalisation des artéfacts qui y sont opérants.

On peut considérer que ces artéfacts constituent cela qui cir-
cule, en production et en réception, entre les champs de créa-
tion des pensées disciplinées.



49

L'universalisation des artéfacts dans leur dimension artistique
est non essentialiste.

Cette universalisation n’est pas de 'ordre de la généralisation,
donnant lieu a des formes bien déterminées d’artéfacts traver-
sant ou transcendant tous les champs de création (proposition
38).

Dans cette foulée, la dimension artistique d"un artéfact n’est pas
un attribut de cet artéfact, dans ce qui serait la logique prédica-
tive d'un rapport interne entre un objet et ses propriétés, méme
partielles ou accidentelles, donnant prise a une généralisation.

Il n'y a pas d’artéfact intrinséquement artistique ou intrinse-
quement non artistique.

50

La base de l'universalisation des artéfacts dans leur dimension
artistique, a savoir de leur opération dans des zones d’échanges
entre les champs de création des pensées disciplinées, est leur
singularité.

Cette singularité est conceptuellement autonome : elle ne ré-
pond intrinsequement & aucune typologisation ou catégorisa-
tion, c’est-a-dire qu’elle n’est pas de l'ordre d"une occurrence
identifiée par un type ou d’une entité identifiée par une caté-
gorie.

51

Le mode d’universalisation de I’art dans le contexte des zones
d’échanges entre les champs de création des pensées discipli-
nées est I'exemplarité.

Un artéfact exemplaire se présente comme un référent singu-
lier et autonome pour des artéfacts qui lui répondent singulie-
rement et de maniére tout aussi autonome — qui lui répondent,
c’est-a-dire, créativement.



L'amplitude de 'universalisation d"un artéfact est a proportion
de ces réponses a son endroit.

52

L'exemplarité d"un artéfact n'implique que la partie non déter-
minée d'un artéfact dans une pensée disciplinée.

Un artéfact exemplaire 1’est dans sa dimension artistique.

53

Un artéfact exemplaire est lui-méme non déterminant, ce qui
en exclut une réception conforme a ce qui serait ses caractéris-
tiques propres.

A la différence de la normalisation, 'exemplarité n’agit pas ici a
la maniere d’un modele de correctitude ou de bonne définition
dans une pensée strictement disciplinée.

54

Les artéfacts exemplaires le sont parmi un nombre ouvert et
changeant d’autres artéfacts eux-mémes exemplaires, non dé-
terminés et non déterminants.

55

La réception d'un artéfact, que ce dernier soit exemplaire ou
non, implique l'exercice d"un jugement.

Ce jugement, en tant que décision singuliére cognitivement
éclairée, peut se conformer ou non aux caractéristiques langa-
gieres et contextuelles de la pensée disciplinée dans laquelle il
s’exerce et agir en conséquence sur la réception de 1’artéfact.

56

Le jugement de non-détermination d’un artéfact posé dans une
pensée disciplinée réceptrice de cet artéfact revient a recon-
naitre ce dernier comme exemplaire.



57

L'exemplarité d'un artéfact se développe dans des jugements
non conformes et singuliers de réception reconnaissant cette
exemplarité, jugements exercés comme actes de pensée sui ge-
neris dans une diversité de pensées libérées de discipline.

L'exemplarité d'un artéfact est, en ce sens, déclarative (propo-
sition 42).

58

L'universalisation d'un artéfact, qui se constitue dans I'expan-
sion de jugements non conformes et singuliers de réception re-
connaissant cette exemplarité, est, en ce sens, également décla-
rative.

59

L'émergence de la dimension artistique d'un artéfact précede
son universalisation, sans 'impliquer nécessairement.

La dimension artistique d’un artéfact n’est pas nécessairement
reconnue (exemplarisée) ni universalisée. Elle est alors furtive.

60

La dimension artistique d"un artéfact procéde d'un travail com-
plexe de la pensée, dans lequel l'infinité de facteurs qui déter-
minent rigoureusement ce travail rendent rigoureusement im-
prédictible cette dimension de 1’artéfact.

L'imprédictibilité de la dimension artistique des artéfacts est
corrélative des jugements de non-détermination exercés dans
les pensées disciplinées.

La sui généricité de ces jugements de non-détermination est, en
quelque sorte, un condensé de 'imprédictibilité de la dimen-
sion artistique des artéfacts.



61

La complexité du travail de la pensée donnant lieu a 1’émer-
gence de la dimension artistique d’un artéfact reléve ultime-
ment de I'histoire naturelle humaine.

62

La complexité de l'histoire naturelle humaine est imbriquée
dans la complexité d'une réalité qui n’existe jamais humaine-
ment que dans un plan de réalité.

La complexité de cette imbrication est elle-méme caractéris-
tique de I'histoire naturelle humaine.

63

Les marges de manceuvre associées aux champs de création
des pensées disciplinées sont considérées comme générant au-
tant de mouvements imprédictibles dans 'histoire naturelle
humaine.

64

Les zones d’échanges entre les champs de création des pen-
sées disciplinées s'intégrent éventuellement a la complexité des
marges de manceuvre associées a ces champs de création.

65

Dans les champs de création des pensées disciplinées, des
artéfacts par ailleurs sans dimension artistique peuvent étre
introduits, étant saisis de novo par les jugements de non-
détermination de pensées libérées de discipline.

Ces jugements conférent une dimension artistique a ces arté-
facts.

Pensons ici aux artéfacts artistiquement ready-made.



66

Considérons un répertoire agrégateur d’artéfacts relatifs a une
ou plusieurs pensées disciplinées.

Ce répertoire, considéré du point de vue d'une ou de plusieurs
pensées libérées de discipline, est indéfiniment cumulatif et ne
répond a aucune totalité ou structure intrinséque (causale ou
temporelle, par exemple).

Ce répertoire peut lui-méme constituer un artéfact artistique-
ment ready-made.

67

Le caractére indéfiniment cumulatif du répertoire des artéfacts
d’une ou de plusieurs pensées disciplinées correspond a la
somme variable et intotalisante des artéfacts de ces pensées, a
tout moment, dans toute époque et quel que soit leur degré de
détermination ou de non-détermination.

On parlera ici d"une masse artéfactuelle.

Cette masse artéfactuelle est accessible a la réception des pen-
sées libérées de discipline, elles-mémes actives a tout moment,
dans toute époque.

68

On parlera d'un accés programmatique a la masse artéfactuelle
lorsque cette derniere est saisie sous le rapport de l'activité
normalisante ou explicitative d"une pensée disciplinée, par la-
quelle cette masse se trouve directement ou indirectement or-
ganisée.

Une pensée strictement disciplinée ainsi qu'une pensée supra-
disciplinée ont un acces programmatique a la masse artéfac-
tuelle.
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On parlera d"un accés non programmatique a la masse artéfac-
tuelle lorsque cette derniére est saisie sous le rapport de 'ac-
tivité créative d'une pensée disciplinée, qui ne présume d’au-
cune organisation de cette masse.

Une pensée infradisciplinée a un accés non programmatique a
la masse artéfactuelle.

Dans une pensée infradisciplinée, le répertoire confondu des
artéfacts d’une ou de plusieurs pensées disciplinées peut lui-
méme constituer un artéfact créatif, en adéquation avec I'acces
non programmatique de cette pensée a la masse artéfactuelle.

70

Un acceés non programmatique a la masse artéfactuelle ne lui
suppose aucune ligne de temps fondamentale et préalable du
type de celle qui serait directement ou indirectement requise
par un acces programmatique (normalisant ou explicitatif).

Il est possible de considérer la masse artéfactuelle sur un plan
créatif, différant d"une trame historienne projetée sur cette der-
niére a titre de structure intrinseque (nonobstant la diversité
potentielle de ces hypothéses historiennes).

La masse artéfactuelle est, sur ce plan créatif, sans ligne intrin-
seque de temps et, a fortiori, sans nécessité historienne.

Elle est, sur ce plan créatif, organisationnellement imprédic-
tible.

71

La présentation d’artéfacts est considérée comme une activité
de communication elle-méme artéfactuelle.

Cette présentation peut étre non programmatique, donnant un
acces libéré de discipline a une ou plusieurs entités de la masse
artéfactuelle qu’il s’agit de présenter.
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Une présentation non programmatique, a la différence d'une
présentation programmatique, s’exerce intégralement dans un
champ de création. Une présentation non programmatique est
créative.

Un champ de création ne supposant aucune ligne de temps, une
présentation créative n’a pas l'obligation de répondre aux rap-
ports de généalogie ou méme, éventuellement, de causalité des
présentations normalisantes ou explicitatives en ce qui a trait a
la masse artéfactuelle.
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La masse artéfactuelle, si elle est considérée ontologiquement,
peut étre vue comme un agrégat de mondes au sens goodma-
nien du terme — une accumulation ouverte et indéfinie de ver-
sions de monde variant selon les accés programmatiques ou
non programmatiques a cette masse.

Un monde, au sens goodmanien du terme, n’est jamais qu'une
version de monde, c’est-a-dire un artéfact.

74

La masse artéfactuelle infradisciplinée est constituée des arté-
facts indéfiniment générés dans les champs de création, y com-
pris ces artéfacts de la masse artéfactuelle des pensées stric-
tement disciplinées et supradisciplinées qui font l'objet de ju-
gements de non-détermination dans le cadre d’accés non pro-
grammatiques.

Les présentations qui se produisent dans des champs de créa-
tion appartiennent a la masse artéfactuelle infradisciplinée.

75

La masse artéfactuelle infradisciplinée ne répond pas nécessai-
rement aux activités normalisantes et explicitatives des acces
programmatiques. I1ny a pas de vérifiabilité ou de falsifiabilité



ni de clarifiabilité de ce qui serait une vérité strictement disci-
plinée ou une clarté supradisciplinée concernant la masse arté-
factuelle infradisciplinée.

On remarquera, par ailleurs, que les dimensions artistiques
d’artéfacts générés dans les champs de création, s’il en est,
des pensées strictement disciplinées ou supradisciplinées ne
peuvent donner indirectement lieu a des accés programma-
tiques a ce qui constituerait une partie vérifiable, falsifiable ou
clarifiable de la masse artéfactuelle infradisciplinée — puisque
ces dimensions artistiques relevent elles-mémes de jugements
de non-détermination dans ces pensées.

Tout accés a la masse artéfactuelle infradisciplinée conduit en
quelque sorte gravitationnellement dans les champs de créa-
tion de cette masse.
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L'art comprend la partie non déterminée des artéfacts stricte-
ment spécifiants et surspécifiants, s’il en est, ainsi que l'inté-
gralité des artéfacts déspécifiants.

77

Les actes des pensées strictement disciplinées, supradiscipli-
nées et infradisciplinées correspondent a des mouvements ar-
téfactuels, pour ainsi dire, dans 'histoire naturelle humaine.

On dira que ces pensées sont, a ce titre, des pratiques.
Il s’agit ici d"une position fondamentale concernant la connais-

sance.
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L'activité d’une pensée disciplinée est d’ordre performatif.

La performance d"un acte de pensée disciplinée correspond a
I’émergence d’un artéfact.
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L'émergence d"un artéfact dans le champ de création d"une pen-
sée disciplinée est performativement déclarative (proposition
42).

80

La déclarativité d'un artéfact a teneur artistique est corrélative
dela sui généricité d’un jugement de non-détermination ouvrant
sur le champ de création de la pensée disciplinée dans lequel
cet artéfact émerge.
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On peut penser que, en ce qui concerne la pensée infradiscipli-
née, I’émergence de la dimension artistique d"un artéfact puisse
simultanément constituer I'émergence d’un champ de création.

Un champ de création serait lui-méme, de ce point de vue, un
artéfact artistique. Il serait lui-méme déclaratif.
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Un artéfact constitue une extension de la proprioception hu-
maine dans ce qui 'excede.

On considérera réciproquement que toute extension de la pro-
prioception humaine dans ce qui l'excéde puisse procéder ar-
téfactuellement.

Ceci implique une compréhension des actes de pensée discipli-
née comme mouvements artéfactuels dans 1'histoire naturelle
humaine.

83

Un artéfact, considéré dans sa dimension artistique, procéde
d’un jugement sui generis de non-détermination et constitue, a
ce titre, une extension créative de la proprioception humaine
dans ce qui I'excede.
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La proprioception, élargie aux multiples aspects de I'histoire
naturelle humaine (proposition 02), implique la sensibilité
comme modalité d’inscription dans cette histoire naturelle.

L'extension de la proprioception humaine dans ce qui I’'excéde
implique celle de la sensibilité humaine dans son histoire natu-
relle.

85

L'extension de la sensibilité humaine dans son histoire naturelle
procéde par artéfacts.

La dimension créative des artéfacts rend imprédictible I'exten-
sion correspondante de la sensibilité humaine dans son histoire
naturelle (proposition 63).

86

L'extension créative de la sensibilité humaine dans son histoire
naturelle, en tant que rapport a la réalité, constitue une forme
de connaissance que l'on qualifiera d’esthétique.

87

Les jugements sui generis de non-détermination des pensées in-
fradisciplinées, par les artéfacts desquels s’étend créativement
la sensibilité humaine, sont des jugements esthétiques.

88

L'exemplarité et 'universalisation des artéfacts a dimension ar-
tistique, en tant qu’elles procédent de jugements sui generis de
non-détermination, constituent elles-mémes une forme esthé-
tique de connaissance.

On considérera que la connaissance esthétique se développe
notamment par I'exemplarité et I'universalisation d’artéfacts a
dimension artistique.
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Les pensées infradisciplinées, dont les artéfacts contribuent a
I'extension créative de la sensibilité humaine, sont des pensées
esthétiques.

90

Les présentes propositions constituent 1’artéfact d’'une pensée
infradisciplinée.

Elles forment ensemble une pensée esthétique.
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Collection
PHOSPHORe

Phosphore est une collection dédiée aux écrits d'artistes et
aux textes portant sur la recherche en art. Les ouvrages
publiés dans la collection prennent en compte les enjeux so-
ciaux, économiques et politiques a travers lesquels se créent
les ceuvres. La collection offre aux artistes une plateforme
qui permet de créer un corpus original se déclinant en plu-
sieurs volets sous la forme d'essais et de livres d'art a tirage
limité.

Collection dirigée par Marie-Christiane Mathieu.

Titres parus dans cette collection

Petit Systéme Philosophique Suzanne Leblanc, 2022
Signaux faibles Marie-Christiane Mathieu et Simon Harel, 2022
Le Vaisseau Suzanne Leblanc, 2020

Espaces de savoir Olivier Asselin, Suzanne Leblanc,
Chantal Neveu, Céline Poisson, Jocelyn Robert, Eric Simon,
2016

Sujets et objets du trajet Nancy Nisbet, Christian Calon,
Chantal Dumas et al., 2016

L'Objet Marie-Christiane Mathieu (dir.), 2014

Menlo Park : 3 machines uchroniques Olivier Asselin,
Suzanne Leblanc et David Thomas, 2014

L'a-maison Marie-Christiane Mathieu (dir.), 2013
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Le présent ouvrage juxtapose deux formes textuelles s’inscrivant,
I'une, dans une maniere philosophique et I'autre, dans une maniere
poétique. La premiere partie de 'ouvrage, intitulée « Pensées infra-
disciplinées» (Suzanne Leblanc), se situe a mi-chemin entre le
manifeste artistique et le systeme philosophique. Elle se compose de
quatre-vingt-dix propositions dont 'objectif est d’offrir un ensemble
d’outils pour penser un ordre de connaissance propre a la créa-
tion. La seconde partie de I'ouvrage, intitulée « ’Ou tin tsé POR
[ aqukua» (Alexandre St-Onge), se compose de trois segments
textuels générés par des opérations performatives. Ces dernieres
s’inscrivent dans un processus d’adaptation réciproque de langages
humains et de codes machiniques afin de faire émerger une langue
poétique hybride. L'une et I'autre partie se motivent depuis leurs
extrémités réflexives et performatives, dans des registres qualifiés,
en intitulé de 'ouvrage, d’'infraphysiques — ceux d’esthétiques tour-
nées vers l'imprédictibilité de la création humaine.

SUZANNE LEBLANC est auteure et philosophe. Elle détient un doctorat
en philosophie et un doctorat en arts visuels et elle est professeure associée
a I'Ecole d’art de I'Université Laval. Elle a présenté des oeuvres d’art média-
tique au Québec. Elle a publié des ouvrages littéraires et elle a contribué a des
ouvrages collectifs dans le domaine de I'art au Canada et en Europe.

ALEXANDRE ST-ONGE est un artiste intermédia ainsi qu’un performeur
sonore. Il détient un doctorat en études et pratiques des arts et il est professeur
adjoint & 'Ecole d’art de 'Université Laval. Il a réalisé plus d’une vingtaine de
publications et fondé une maison d’édition. Il a présenté son travail au Québec,
au Canada, au Chili et dans divers pays d’Europe.
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